Podstawy programowe

dla diecezjalnych instytucji ksztalcenia muzykow koscielnych

4-letni cykl ksztalcenia

wymiar godzin 600

5 godzin wykladowych w tygodniu

10-miesieczny rok szkolny

Porzadek obowigzkowych przedmiotow

wraz z wymiarem godzin i treSciami nauczania

PRZEDMIOT Fortepian

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Okres ksztalcenia w zakresie gry na fortepianie uzalezniony jest od stopnia
przygotowania i indywidualnych predyspozycji ucznia — przyszlego organisty.
Dla uczniéw malo zaawansowanych w grze na fortepianie okres ten powinien
obejmowaé minimum 2-3 lata.

TRESCINAUCZANIA

1. Opanowanie prawidtowej postawy przy instrumencie.

Swobodne operowanie r¢ka jako aparatem gry z uwzglednieniem niezaleznosci rak i
palcow (korekta 1 eliminacja ztych nawykow, ¢wiczenia rozluzniajace przeguby rak).
Zapoznanie ucznia z podstawowymi zasadami pracy nad utworem.

Umiejetno$¢ grania réznymi sposobami artykulacji (legato, non legato, staccato, portato).
Poznanie i realizacja okreslen zwigzanych z agogika 1 dynamika w utworach.

Rozwijanie techniki palcowej (gamy, pasaze), techniki dwu- i trojdzwigkow w rdznej
artykulacji.

Prowadzenie frazy w roznych stylach w literaturze fortepianowe;.

8. Praca nad polifonig — rozwijanie niezaleznego styszenia glosow i odrgbnosci
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artykulacyjnej oraz dynamicznej w glosach.

9. Wprowadzenie zdobnictwa muzycznego (przednutka, mordent, tryl, obiegnik).

10. Umiejetnos¢ zastosowania prawidtowej pedalizacji w utworach (pedat rytmiczny i
synkopowany).

11. Uwrazliwienie na kultur¢ dzwigku i jako$¢ brzmienia.

12. Rozwijanie wyobrazni muzycznej i ekspresji tworczej.

13. Przygotowanie uczniéw do opracowywania réoznych form muzycznych, budowa prostych
form muzycznych.

14. Granie a vista tatwych utworow.

UWAGI DO REALIZACJI PROGRAMU

1. Gléwnym celem nauczania gry na fortepianie jest przygotowanie uczniéw do gry na
organach.

2. W ciagu kazdego semestru uczen powinien opanowacé po kilka utworéw (wg mozliwosci)
z poszczegolnych dziatow programu. Dziaty te zawierajg pozycje z roznych epok i stylow
muzycznych.

3. Zaleca si¢ systematyczne czytanie a vista fatwych utwordéw, co wptynie na tatwos¢
Czytania nut, a tym samym przekroczenie rocznego minimum programowego.

4. Po kazdym semestrze przeprowadza si¢ egzamin komisyjny, podczas ktoérego uczen
powinien wykona¢ minimum cztery utwory (etiude, utwor polifoniczny, forme klasyczna
oraz utwor dowolny).

Zalecana literatura (wybor):
e Wybrane gamy i pasaze
e Etiudy (dla poczatkujacych):
= S. Raube - Etiudy dla dzieci, z. 1,
= T. Kamienska — Matle etiudy,
= D. Witkomirska — Etiudy dla poczqtkujgcych,
= C. Czerny — Pierwszy nauczyciel, op. 599,
= W. Sawicka, G. Stempniowa — Etiudy, z. 1,
o Etiudy:
= J. Duvernoy — Etiudy elementarne, op. 176,
= C. Czerny — Pierwszy nauczyciel, op. 599 (cd.),
C. Czerny — Wybor etiud, op. 139, 636,
H. Lemoine — Etiudy dziecigece, op. 37, 100,
S. Raube — Etiudy dla dzieci, z. 1 (cd.) oraz z. 2,
W. Sawicka, G. Stempniowa — Etiudy, z. 2, z. 3 oraz z. 4,
Z. Romaszkowa — Zbior etiud dla dzieci i miodziezy,
H. Berens — Najnowsza szkota biegtosci, op. 61,
H. Bertini — Etiudy, op. 100,
A. Loschorn — Etiudy, op. 66,
A.S. Heller — Wybrane etiudy,
e Utwory polifoniczne i utwory dawnych mistrzow:
= oprac. Z. Sliwinski — Z dawnych wiekéw,
= oprac. E. Altberg — Wybor utworow z XVII i XVIII w., z. 1,
= oprac. J. Hoffman, A. Rieger — Dawne tance i melodie, z. 1 oraz z. 2,
= J.S. Bach — Latwe utwory,
= J.S. Bach — Drobne utwory,
= J.S. Bach — Male preludia,
= J.S. Bach — Inwencje 2-gfosowe,



» G.F. Haendel — Dwanascie tatwych utworow,
» G.F. Haendel — Fughetty,
= G. F. Haendel - Suita g, Suita d (fatwiejsze czesci),
e Formy klasyczne:
= oprac. S. Raube — Wybor sonatin, z. 1 oraz z. 2,
oprac. J. Hoffman, A. Rieger — Wybrane sonatiny, z. 1 oraz z. 2,
W.A. Mozart — Sonatiny wiedenskie,
L. van Beethoven — Sonatiny,
L. van Beethoven — Szes¢ tatwych wariacji,
M. Clementi — Sonatiny, op. 36,
A. Diabelli — Sonatiny,
J. Haydn — Sonatiny,
e Utwory rozne:
= J. GarScia — Bajki i kotysanki,
J. Gar$cia — Bagatele,
. Altberg — Czytanki muzyczne, z. 1 oraz z. 2,
. Majkapar — Biriulki,
. Majkapar — Dwadziescia preludiow z pedatem,
. Majkapar — Miniatury, op. 33,
. Grieg — Utwory liryczne,
Czajkowski — Album dla miodziezy, op. 39,
Prokofiew — Muzyka dziecieca,
. Schumann — Album dla miodziezy, op. 68,
. Bartok — Mikrokosmos, z. 2 oraz z. 3,
. Bartok — Gyermekeknek, z. 1 oraz z. 2,
. Kassern — Stodki kramik,
A. Diabelli — 2 sonatiny, op. 163 (na 4 rece),
oprac. S. Raube — Drobiazgi na fortepian, z. 1 (na 4 rece),
oprac. E. Altberg — Francuski wachlarzyk (na 4 rece),
J. Ekier — Kolorowe melodie,
D. Kabalewski — Utwory wybrane, op. 27,
K. Serocki — ze zbioru Krasnoludki: Krakowiak, Walczyk, Oberek,
D. Szostakowicz — Latwe utwory na fortepian.
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PRzEDMIOT Organy

MINIMUM WYMIARU GODZIN 120

TRESCINAUCZANIA

I rok nauki

1. Znajomo$¢ podstawowych wiadomosci z zakresu budowy 1 historii instrumentu.

2. Opanowanie prawidlowej postawy, utozenia prawej i lewej reki na
prawidlowego utozenia ndg na pedale.

manuale,
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Umiejetnos¢ prawidlowego wydobycia dzwigku na manuale.

Umiejetno$¢ koordynacji pracy rak i nog.

Opanowanie podstaw techniki gry z uwzglednieniem: niezaleznosci rgk i1 palcéw na
manuale i n6g na pedale, umiejetnosci gry wieloglosowej na manuale, umiejetnosci grania
réznymi sposobami artykulacji (legato, non legato, portato, staccato).

Zalecana literatura (wybor):

Organowe ¢wiczenia pedatowe, t. |, red. J. Chwedczuk,

Manuatowe utwory dawnych mistrzow, red. B. Rutkowski,

Arie z rekopisu klasztoru Klarysek w Starym Sqgczu, opr. J. Chwatek,

J. Pachelbel (tatwiejsze toccaty, fantazje, fugi, preludia),

tatwiejsze preludia choratowe i formy cykliczne (preludium i fuga) dawnych mistrzéw,
W. Zelenski — 25 preludiow, op. 38,

A. Chlondowski — Preludia.

Il rok nauki

1.
2.

Noohkow

Dalsze doskonalenie techniki pedatowe;.

Rozwijanie techniki manuatowej (¢wiczenie swobody realizacji trzy- 1 czterogtosu,
technika pasazowa, figuracyjna).

Umiejetnos¢ realizowania Scistej polifonii (fuga, preludium choratowe).

Realizacja form cyklicznych (preludium i fuga).

Umiejetno$¢ frazowania 1 operowania podstawowymi sposobami artykulacji.
Wprowadzenie w problematyke rejestracji utworow.

Poznanie podstawowych form muzyki organowej.

Zalecana literatura (wybor):

N ez
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Organowe ¢wiczenia pedatowe, t. 11, red. J. Chwedczuk,

J. S. Bach — 8 Matych preludiow i fug,

J. S. Bach — Orgelbiichlein (fatwiejsze opracowania),

H. Scheidemann — Preambula,

dawna muzyka polska,

preludia choralowe, wariacje, toccaty, preludia i fugi dawnych mistrzow,
W. Zelenski — 25 preludiéw, op. 38,

A. Chlondowski — Preludia,

L. Boélmann — Heures Mystiques, op. 30,

Ch. Tournemire — Postludes libres, op. 68,

C. Franck — L’ organiste,

M. Sawa — Preludia na temat polskich piesni koscielnych (tfatwiejsze opracowania),
S. Moniuszko — Preludia.

rok nauki

Dalsze doskonalenie techniki pedatowe;.

Umiejetnos¢ gry wielogltosowej na manuatach oraz swobodnego przechodzenia z jednego
manuatu na inny.

Rozwijanie umiej¢tnosci gry solo na pedale 1 form triowych.

Rozwijanie swobody artykulacyjnej.

Zapoznanie uczniow ze stylistyka szkot organowych 1 zwigzanych z nig réznic w zakresie
interpretacji.



6.

Wprowadzenie w zagadnienia dotyczace zdobnictwa.

Zalecana literatura (wybér):

J.S. Bach — 8 Matych preludiow i fug,

J.S. Bach — Orgelbiichlein,

Schule des Klassichen Triospiels, Edition Barenreiter,

formy triowe pozniejszych epok (M. Surzynski, M. Sawa),
tatwiejsze preludia i fugi D. Buxtehudego, N. Bruhnsa,
preludia choratowe dawnych mistrzéw z c.f. ,, kolorowanym”,
S. Karg-Elert — Trzynascie preludiow,

M. Reger — 30 kleine Choralvorspiele, op.135a, Miniatury organowe, op. 79,
L. Vierne — 24 Piéces en style libre (latwiejsze),

F. Nowowiejski — Drobne utwory,

M. Sawa — Preludia na temat polskich piesni koscielnych,

T. Kalisz — Improwizacje na temat piesni koscielnych.

IV rok nauki (dyplomowy)

7.
8.
9.

10.

11.

Praca nad swoboda gry pedatowej (¢wiczenia figuracji pedatowych, realizacja dwugtosu).
Dalsze doskonalenie techniki gry triowe;j.

Umiejetno$¢ frazowania 1 operowania zrdéznicowang barwg i1 rdéznymi sposobami
artykulacji.

Umiejetnos¢ samodzielnej, poprawnie stylistycznej rejestracji, doboru gltosow, laczenia
ich w kompleksy dynamiczno-kolorystyczne w zaleznosci od epoki i kraju kompozytora.
Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania tatwego utworu pod wzgledem techniczno-
wykonawczym.

Zalecana literatura (wybor):

J.S. Bach — 8 Matych preludiow i fug, wigksze preludia i fugi, sonaty triowe, tria (dla
bardziej zaawansowanych),

J. S. Bach — Orgelbiichlein, choraly ze zbiorow: lipskiego, Schiiblera,

D. Buxtehude — preludia i fugi, ciacony, preludia choratowe,

Schule des Klassichen Triospiels, Edition Barenreiter,

J.P. Sweelinck, S. Scheidt (wariacje, fantazje, toccaty),

Zeszyty organowe t. 11, red. B. Rutkowski,

M. Surzynski — Wybrane utwory, red. B. Rutkowski,

utwory z tworczosci: F. Mendelssohna-Bartholdy’ego, J. Brahmsa, M. Regera, C.
Francka, L. Vierne’a,

M. Sawa — Preludia na temat polskich piesni koscielnych

T. Kalisz — Improwizacje na temat piesni koscielnych.

UWAGI DO REALIZACJI PROGRAMU

1.

Powyzsze tresci nauczania oraz zalecana literatura dla poszczegolnych lat majg charakter
przyktadowy i spetniajg role ogdlnego wskaznika poziomu trudno$ci wymaganego na
poszczegbdlnych etapach nauki. Zarowno problematyka zajec, jak i repertuar powinny by¢
dostosowane do indywidualnych mozliwos$ci ucznia.

W catym cyklu ksztalcenia nalezy zwrdci¢ uwage na umiejetnos¢ swiadomego ¢wiczenia i
korekty wtasnych btgdow i granie a vista tatwych utworow.

Na I, I1'i Il roku nauki gry na organach po kazdym semestrze przeprowadza si¢ egzamin
komisyjny, podczas ktorego uczen powinien wykona¢ minimum cztery utwory o



zroznicowanej problematyce.
4. Na zakonczenie IV roku nauki przeprowadza si¢ egzamin dyplomowy. Program egzaminu
dyplomowego powinien zawierac:

e J.S. Bacha — mate preludium i fuga lub z wickszych preludiow i fug (dla bardziej
zaawansowanych) lub preludium i fuga innego kompozytora (np. D.
Buxtehudego),
preludium choratowe J.S. Bacha lub innego kompozytora baroku,
dowolny utwor dawnego mistrza,
trio,
dowolny utwor romantyczny lub pdzniejszy.

PrRzeomIOT | Organowy akompaniament liturgiczny

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Program nauki organowego akompaniamentu liturgicznego powinien
obejmowaé¢ calo$¢ powszechnie uzywanych w liturgii Spiewow, zgodnie z
Instrukcjq Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim I1
(1979 r.). Uczen powinien rowniez wynies¢ z tego przedmiotu umiejetnos¢
trafnego doboru repertuaru uwzgledniajacego okres liturgiczny, Swieto
przypadajgce na dany dzien, czynnos¢ liturgiczng oraz czytania biblijne dnia.

TRESCI NAUCZANIA

| rok nauki

1. Pamigciowe opanowanie prostych wzoré6w harmonizacji odpowiedzi mszalnych z
rownoczesng umiejetnoscia odnajdywania tonacji i transponowania do wszystkich tonacji.

2. Opanowanie prostych akompaniamentow piesni (z uzyciem samego manualu, jak i
manuatu z pedatem).

Il rok nauki

1. Opanowanie dalszych odpowiedzi mszalnych, pie$ni oraz czgsci statych Mszy $w.
2. Nauka psalmow i $piewow przed Ewangelig na rozne okresy liturgiczne.

3. Umiegjetno$¢ przygotowania prostych przygrywek do piesni.

I11 rok nauki

1. Opanowanie dalszych odpowiedzi mszalnych, piesni oraz czesci statych Mszy §w.

2. Opanowanie akompaniamentéw nieszporoéw i gorzkich zalow.

3. Dalsze doskonalenie umiejetnosci tworzenia przygrywek do piesni.

4. Wprowadzenie praktyki liturgicznej (granie pie$ni 1 odpowiedzi podczas nabozefhstw
liturgicznych).

1V rok nauki
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Opanowanie akompaniamentu litanii, obrzgdéw §lubu i pogrzebu.

Dalsze doskonalenie umiej¢tnosci tworzenia przygrywek do piesni.

Umiejetnos¢ samodzielnego przygotowania repertuaru wykonywanego podczas liturgii.
Umiejetno$¢ grania piesni a vista.

Praktyka liturgiczna.

PROPOZYCJA ROCZNYCH MINIMOW PROGRAMOWYCH
—ROZKLAD PRZYKLADOWY

I rok nauki

1.

!\J. [ ]

Odpowiedzi mszalne:

Znak krzyza w tonie I 1 II,

Pozdrowienie w tonie I i 11,

Dialog przed i po Ewangelii w tonie 1,

Obrzedy zakonczenia z rozestaniem (1 melodia).

10 pies$ni (z dostgpnych opracowan harmonicznych).

Il rok nauki

:b_OO!\)OOO..!—\
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Odpowiedzi mszalne:

Il forma aktu pokutnego (1 melodia),

Dialog po Ewangelii z melizmatem,

Modlitwa powszechna (1 melodia),

Dialog przed prefacja,

| aklamacja po przeistoczeniu.

Czesci state Mszy $w. (1 opracowanie),

Melodie psalméw responsoryjnych 1 spiewow przed Ewangelig (2 melodie),
20 pies$ni (z dostgpnych opracowan harmonicznych).

Il rok nauki

Odpowiedzi mszalne:

I11 forma aktu pokutnego (1 melodia),

I1i IV aklamacja po przeistoczeniu,

Modlitwa powszechna (1 melodia),

Modlitwa Panska z embolizmem w wybranych tonacjach,

Obrzedy zakonczenia z rozestaniem (1 melodia).

Czesci state Mszy $§w. (1 opracowanie).

Melodie psalmow responsoryjnych i $§piewdéw przed Ewangelia (4 melodie).
30 piesni (z dostepnych opracowan harmonicznych).

1V rok nauki
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Odpowiedzi mszalne:

I11 forma aktu pokutnego (1 melodia),

Dialog przed i po Ewangelii w tonie I,

Modlitwa powszechna (1 melodia),

I11 aklamacja po przeistoczeniu,

Modlitwa Panska z embolizmem w pozostatych tonacjach,
Obrzedy rozestania (1 melodia oraz melodia wielkanocna).
Czegsci state Mszy $w. (1 opracowanie polskie i 1 facinskie).



3.
4.

Melodie psalméw responsoryjnych 1 spiewow przed Ewangelig (4 melodie).
40 piesni, w tym minimum 10 w harmonii modalnej (z dostgpnych opracowan
harmonicznych).

Forma oceny

Ocena semestralna i koncowa na I, I1 i 11l roku nauki ustalana jest na podstawie komisyjnego
egzaminu, z uwzglednieniem oceny nauczyciela prowadzacego (po I semestrze I roku nauki
ocena przyjmuje tylko forme¢ zaliczenia). Natomiast na IV roku nauki przeprowadza si¢
egzamin dyplomowy, ktérego szczegdblowe wymagania i przebieg okresla odpowiedni
regulamin.

PRZEDMIOT Ksztalcenie stuchu

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Cele nauczania

1.

w

oo

CoNoUR~wWNE

Rozwijanie wrodzonych predyspozycji stuchowych: stuchu wysokos$ciowego, stuchu
harmonicznego, poczucia rytmu, wyobrazni muzycznej, pami¢ci muzyczne;j.
Wyksztatcenie umiejgtnosci czytania nut glosem.

Wyksztatcenie umiejetnosci analizowania 1 zapisywania zjawisk dzwigkowych.
Ksztalcenie koncentracji, dyscypliny i logiki w spostrzeganiu zjawisk dzwigkowych oraz
szybkiej reakcji na te zjawiska.

Rozwijanie wrazliwosci na walory estetyczne utworu i jego poszczegolnych elementow.
Rozwijanie inwencji tworczej.

. Ksztatcenie umiejetnosci indywidualnej pracy ucznia nad pokonaniem wtasnych trudnosci

stuchowych.

TRESCI NAUCZANIA

Spiewanie i rozpoznawanie interwatow.

Spiewanie i rozpoznawanie gam durowych i molowych oraz ich odmian.

Spiewanie i rozpoznawanie tréjdzwickéw durowych, molowych oraz ich przewrotow.
Spiewanie i rozpoznawanie tréjdzwigkoéw zwiekszonych i zmniejszonych.

Spiewanie i rozpoznawanie D oraz jej przewrotow.

Stuchowe rozpoznawanie D° oraz ,,akordu chopinowskiego”.

Spiewanie interwatow oraz akordow (w roéznych postaciach) od podanych dzwiekow.
Realizacja ¢wiczen rytmicznych 1-, 2-gtosowych.

Spiewanie jedno- i wieloglosowych ¢éwiczen solfezowych oraz piesni koscielnych
nazwami literowymi oraz solmizacja.

. Spiewanie skal modalnych i innych.

. Cwiczenia shuchowe oparte na skalach i gamach.

. Dyktanda interwatowe, melodyczne i rytmiczne.

. Zapisywanie z pami¢ci znanych melodii oraz piesni koScielnych.



14. Realizacja wieloglosu $piewem (czytanie pionowe).
15. Czytanie a vista jednogtosowych ¢wiczen, piesni koscielnych oraz przyktadow z literatury

muzycznej.

16. Transponowanie pisemne i $piewem.
17. Cwiczenia z zakresu zbiorowej emisji glosu.
18. Ksztalcenie pamigci i wyobrazni muzyczne;.

Uwagi do realizacji programu

1. Program niniejszy nalezy traktowac jako propozycje do prowadzenia lekcji z ksztatcenia
stuchu w cyklu trzyletnim.

2. Program na charakter otwarty 1 mozna go stale uzupetnia¢, stopniowo podnoszac poziom
trudnosci materiatu.

3. Rodzaje ¢wiczen na poszczegdlne zagadnienia nauczyciel dobiera wedlug uznania,
uwzgledniajac indywidualne predyspozycje uczniow.

Literatura

1. M. DzZIEWULSKA, A. FRACZKIEWICZ, K. PAWLOWSKA, Materialy do ksztatcenia stuchu,

2. W. RupziNski, Muzyka dla wszystkich,

3. J. HABELA, Stowniczek muzyczny,

4. J.K. LASOCKI, Maty solfez,

5. Ks. J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny.

PRZEDMIOT Zasady muzyki

MINIMUM WYMIARU GODZIN 45

Cele nauczania

1.

2.

Ksztatcenie umiejetnosci sposobdw zapisywania nut i pauz, zasad pisowni muzycznej i
definiowania podstawowych cech dzwieku.

Ksztatcenie umiejgtnosci definiowania okreslen skal, gam, tonacji, kota kwintowego 1
pokrewienstwa tonacji oraz budowania skal w ramach systemu dur-moll i w ramach
innych systemow.

Ksztalcenie umiejetnosci budowania interwaldéw w ramach dwoch oktaw, okreslania
polozenia interwalbw w gamach, budowania 1 rozwigzywania interwalow
charakterystycznych i okre$lanie ich miejsca w odmianach gam systemu dur-moll.
Ksztalcenie umiejetnosci okreslania 1 budowania tréjdzwiekow, czterodzwiekow 1 ich
przewrotow, rozwigzywania D’ oraz okreslania i budowania D,

Ksztalcenie umiejetnosci okreslania 1 definiowania poje¢ metrorytmicznych i grupowania
wartos$ci rytmicznych w réznego rodzaju taktach.

Zdobycie wiadomosci z zakresu agogiki, dynamiki 1 artykulacji oraz okreslanie 1
definiowanie ozdobnikoéw muzycznych.

TRESCINAUCZANIA

Dzwigk 1 jego cechy.
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11.

12.
13.

14.

L
1
2.
3.
4
5
6
7

Podstawowe elementy notacji muzycznej:

e nazwy dzwigkow,

e Kklucze,

e nazwy oktaw

e znaki chromatyczne.

Interwaly muzyczne:

e nazwy, zapis i rozmiary interwalow prostych i ztozonych,

e podziat interwalow — melodyczne, harmoniczne,

e konsonanse i dysonanse, rozwigzywanie dysonansow.

System temperowany: pojecie skali, gamy, tonacji.

Gamy durowe: naturalna, harmoniczna z triadg T, S, D, interwaty charakterystyczne.
Gamy molowe: eolska, harmoniczna, dorycka, melodyczna, triada. Interwaty
charakterystyczne i ich rozwigzywanie.

Pokrewienstwo tonacji, koto kwintowe.

Diatonika, chromatyka, enharmonia.

Gama chromatyczna durowa regularna i nieregularna.

. Rytm:

e Wartosci rytmiczne i pauzy, sposoby ich przedtuzania,

e nieregularny podziat warto$ci rytmicznych; synkopa,

e metrum: rodzaje, grupowanie wartosci rytmicznych w taktach prostych i ztozonych,
e polirytmia, polimetria.

Akordy — rodzaje, budowa, przewroty, rozwigzywanie:

o trojdzwieki;

e czterodzwieki i pigciodzwieki — D, D°.

Skale poza systemem dur-moll.

Elementy dzieta muzycznego — 0znaczenia, zapis, wykonanie:
e dynamika,

e agogika,

e artykulacja.

Ozdobniki muzyczne — zapis i wykonanie.

iteratura

F. WESOLOWSKI, Zasady muzyki

J.K. LAsOCKI, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce

F. FLIS, Materialy do nauczania ksztatcenia stuchu i zasad muzyki
D. RADZIWILOWICZ, Cwiczenia z zasad muzyki

A. OSTROWSKI, Nauczanie zasad muzyki i ksztatcenia stuchu

J. HABELA, Stowniczek muzyczny

D. GWIZDALANKA, Stownik oznaczen i terminow muzycznych

PRZEDMIOT Historia muzyki koscielnej

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Cele nauczania
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1. Zapoznanie z sylwetkami najwybitniejszych kompozytoroéw muzyki religijne;j.
2. Zapoznanie z najwybitniejszymi dzietami muzyki religijnej z réznych epok.
2. Rozwinigcie potrzeby stuchania muzyki.

4. Zapoznanie z najwazniejszymi stylami i kierunkami tworczo$ci muzycznej.

5. Zapoznanie z religijnymi formami muzycznymi w ujeciu historycznym.

TRESCI NAUCZANIA

STAROZYTNOSC
1. Chronologia dziejow muzyki.
2. Charakterystyka muzyki starozytne;.

SREDNIOWIECZE

Muzyka $redniowiecza — periodyzacja epoki.
Poczatki wielogtosowosci europejskie;.

Ars antiqua.

Ars nova.

Okres burgundzki.

Muzyka polska w sredniowieczu.

ogakrwdE

RENESANS

Charakterystyka epoki renesansu.

Kompozytorzy franko-flamandzcy.

Szkota rzymska — znaczenie tworczosci G.P. da Palestrina dla muzyki kos$cielne;.
Szkota wenecka.

Muzyka niemiecka — chorat protestancki.

Muzyka religijna innych krajéw europejskich.

Gatunki muzyki instrumentalnej renesansu: transkrypcje, tabulatury.

Muzyka polska epoki renesansu.

ONoGa~wWdE

BAROK

1. Periodyzacja i charakterystyka epoki baroku.
2. Muzyka religijna wczesnego baroku.

3. Religijne formy wokalno-instrumentalne.

4. Tworczos$¢ organowa.

5. Jan Sebastian Bach.

6. Jerzy Fryderyk Héndel.

7. Muzyka polska epoki baroku.

KLAsYCYzZM

1. Zalozenia estetyczne i cechy epoki klasycyzmu.
2. Klasycy wiedenscy.

3. Muzyka polska epoki klasycyzmu.

MuzykA XIX WIEKU

Zalozenia estetyczne i cechy epoki romantyzmu.
Formy i gatunki solowe w romantyzmie.

Tworczos¢ organowa.

Inne formy instrumentalne i wokalno-instrumentalne.

el A
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5. Ruch cecylianski.
6. Szkoty narodowe w muzyce XIX w.
7. Muzyka polska epoki romantyzmu.

MuzyKA XX WIEKU

ko E

Style i kierunki w muzyce XX w.
Tworczos¢ organowa.

Kierunki narodowe w muzyce XX w.
Muzyka polska I potowy XX w.
Muzyka polska po II wojnie $wiatowe;j.

Literatura

M. KOWALSKA, A B C historii muzyki, Krakoéw 2001.

D. GWIZDALANKA, Historia muzyki, t. I-11, Krakow 2005-2006.
E. HINZ, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000.

E. HINZ, Nurt religijny w muzyce roznych epok, Pelplin 2003.

PRZEDMIOT Formy muzyczne

MINIMUM WYMIARU GODZIN 15

Cele nauczania
1.
2.

3.
4.

0.

Poznanie i charakterystyka elementéw muzyki.

Poznanie najwazniejszych form muzyki instrumentalnej, wokalnej 1 wokalno-
instrumentalnej.

Umiejetno$¢ samodzielnej analizy utworéw muzycznych.

Wykorzystanie zdobytych umiejetnosci w praktyce wykonawcze;.

TRESCINAUCZANIA

. Elementy dzieta muzycznego.

Klasyfikacja form muzycznych.

1
2
3. Faktura dzieta muzycznego.
4. Formy polifoniczne $ciste.

5.
6
7
8
9
1

Formy polifoniczne swobodne.

. Forma mszy w r6znych epokach.

Motet.

Religijne formy wokalno-instrumentalne.
Forma allegra sonatowego. Cykl sonatowy.
Forma wariacji.

Literatura

1. D.WOoicIk, A B C form muzycznych, Krakow 1999.

2. D. WojJcik, Nauka o muzyce, Krakow 2001.

3. B. MUCHENBERG, Literatura muzyczna, Krakow 1981.
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PRZEDMIOT Spiew liturgiczny

MINIMUM WYMIARU GODZIN 30

Cele nauczania

ko E

CoNoR~ LN E

Rozwijanie umiejetnosci wokalnych i mozliwo$ci wykonawczych uczniow.
Rozwijanie umiejetnosci pracy w zespole.

Zapoznawanie si¢ z literaturg z zakresu monodii liturgicznej ($§piewu liturgicznego).
Zaznajomienie si¢ z literaturg muzyki liturgicznej wicloglosowej a cappella.
Zespotowe i solowe wykonywanie $piewdw przewidzianych w programie nauczania.

TRESCINAUCZANIA

Spiewy Mszy $w. (aklamacje, dialogi, odpowiedzi, psalmy).
Czesci state Mszy Sw.

Pies$ni mszalne.

Spiewy procesyjne.

Pies$ni okresu Adwentu i Bozego Narodzenia.

Piesni okresu Wielkiego Postu 1 Wielkanocy.

Spiewy Triduum Paschalnego.

Piesni ku czci Naj$wietszego Serca Pana Jezusa.

Piesni ku czci Matki Bozej 1 $wietych Panskich.

. Spiewy okoliczno$ciowe (np. $piewy dni krzyzowych).
. Spiewy nabozenstw w ciggu roku liturgicznego (pasje, litanie).

12. Spiewy liturgii godzin (hymny, antyfony, psalmy, responsoria).

13. Spiewy liturgii pogrzebu.

Literatura

1. MIEDZYDIECEZJALNA KOMISJA DS. LITURGII, DUSZPASTERSTWA LITURGICZNEGO |

agkrwn

o

MuzyKI KOSCIELNEJ DIECEZJI OPOLSKIEJ | GLIWICKIEJ (red.), Droga do nieba. Katolicki
modlitewnik i Spiewnik, Opole 2006.

K. MROWIEC I IN. (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991.

J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, Krakow 1990.

G. SKoP (red.), Exsultate Deo. Spiewnik mszalny, Carlsberg—Lublin 1994’

H.J. SOBECZKO (red.), Zwyciezca smierci. Teksty liturgiczne i komentarz na Wielki
Tydzien i Oktawe Wielkanocy, Opole 20052,

J. WALOSZEK I IN. (red.), Psallite Domino sapienter. Typiczne melodie do Liturgii Godzin i
Mszy swietej, Opole 20042,

PRZEDMIOT Emisja glosu

13



MINIMUM WYMIARU GODZIN 15

Cele nauczania

1. Zdobycie podstawowych wiadomosci z zakresu anatomii, fizjologii i patologii narzadu
glosu.

2. Wyksztalcenie umiejetnosci postugiwania si¢ wlasnym glosem w sposob prawidtowy
technicznie.

3. Uwrazliwienie na wlasciwe styszenie emisyjne i estetyke dzwieku wokalnego.

TRESCI NAUCZANIA

. Wyjasnienie poje¢ (emisja glosu, impostacja dzwigku).
. Zarys budowy 1 fizjologii organu glosotwodrczego.

. Prawidlowe operowanie oddechem.

. Wlasciwa postawa podczas $piewu.

. Prawidlowa fonacja w $piewie i mowie.

. Funkcja rezonatorow.

. Rodzaje glosow i ich skala.

. Higiena glosu.

03N DN WK —

Literatura

1. T.GASOWSKA, Z. PIETRZAK—STEPKOWSKA, Praca wyrownawcza z dzie¢mi majgcymi
trudnosci w czytaniu, \Warszawa 1978.

2. |.STyczek, Logopedia, Warszawa 1979.

3. L. STYCZEK, Badania i ksztattowanie stuchu fonetycznego, Warszawa 1982.

4. 1. SZULUK, Nauczanie wymowy spoltgtosek polskich w przedszkolu, Biatystok 1998.

5. H. ZIELINSKA, Emisja gltosu, Lublin 1998.

PRZEDMIOT Organoznawstwo

MINIMUM WYMIARU GODZIN 15

Cele nauczania
1. Zapoznanie si¢ z budowa organow.
2. Poglebienie znajomosci historii budownictwa organowego.

TRESCI NAUCZANIA
1. Nazwa, charakterystyka, podstawowe elementy i podziat organow.

2. Budowa piszczatek (wargowych i jezykowych).
3. Charakterystyka i podzial glosow organowych (wargowych i jezykowych).

14



N GA

Zadecie w organach (miechy, kanaty, dmuchawy, ci$nienie).

Traktura organowa (rodzaje traktury i wiatrownic).

Dyspozycje organow.

Historia budownictwa organowego (od starozytnosci po wspotczesnosc).

Organy elektronowe (ogdlna charakterystyka, rodzaje, naglosnienie, firmy produkujgce
instrumenty).

Literatura

1. J. CHWALEK, Budowa organow, cz. 11 2, Lublin 1973 (mps).
2. J. ERDMANN, Organy, Warszawa (brw).

3.
4
5
6

J. Goros, Organoznawstwo historyczne, Warszawa 2004.

. J. Goros, Polskie organy i muzyka organowa, Warszawa 1972.
. J. PASIERB, Ochrona zabytkow sztuki koscielnej, Poznan 1971.
. A. SAPALSKI, Przewodnik dla organistow, Krakow 1880 (reprint).

PRzZEDMIOT Liturgika

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Cele nauczania

1. Zapoznanie si¢ z nauka Kosciola odnosnie do liturgii w aspekcie teologicznym,
historycznym, duszpasterskim i prawnym.

2. Poglebienie znajomosci tresci liturgicznych odnos$nie do czynnego udziatu w liturgii
Kosciota.

3. Rozwijanie umiejetnos$ci orientowania si¢ w doborze tekstow liturgicznych w
zaleznosci od okresu roku liturgicznego, sprawowanych sakramentow,
sakramentaliow, obrzgdow i liturgii godzin.

TRESCINAUCZANIA

OGOLNE WPROWADZENIE DO LITURGII

oakrwdE

~

8.

Wyjasnienie poje¢ (liturgika, liturgia, kult).

Cel liturgii (uswigcenie, kult, spoteczny charakter liturgii, funkcje liturgiczne).
Liturgia w dokumentach Kos$ciota (KL 1 KKK).

Personalistyczny wymiar liturgii (duchowos¢ liturgiczna).

Historia liturgii (w dziejach Ko$ciota powszechnego i w Polsce).

Ksiggi liturgiczne (m.in. mszat, lekcjonarz, Liturgia Godzin, ksiegi $piewow, ksiegi
obrzedowe).

Symbolika liturgiczna (znaki liturgiczne, gesty, symbole, formy stowne).

Miejsce muzyki w liturgii (na podstawie dokumentéw Kosciota).

ROK LITURGICZNY

1.
2.
3.

Podstawa i znaczenie roku liturgicznego.
Swigtowanie tajemnic odkupienia (tresci liturgiczne).
Niedziela.
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4. Cykl obchodow Bozego Narodzenia:
e Adwent,
e Uroczysto$¢ Bozego Narodzenia,
e okres Swigteczny.

5. Cykl obchodow wielkanocnych:
e Wielki Post,
e Triduum Paschalne,
e Okres Wielkanocy.

6. Okres zwykly w ciagu roku.

7. Uroczysto$ci, $wigta, wspomnienia.

LITURGIA EUCHARYSTII

1. Nazwy Mszy sw.

2. Historia Mszy $w. (rozwo6j historyczny).

3. Eucharystia w nauczaniu Soboru Watykanskiego I1.
4. Szczegotowy schemat liturgii Mszy Sw.:

e Obrzedy wstepne,

e Liturgia stowa Bozego,

e Liturgia eucharystyczna,

e Obrzedy koncowe.

Rodzaje Mszy §w.

6. Kult Najswietszego Sakramentu poza Mszg §w.

o

LITURGIA INNYCH SAKRAMENTOW. SAKRAMENTALIA. LITURGIA GODZIN
Liturgia chrztu $wietego.

Liturgia sakramentu pokuty i pojednania (nabozenstwo pokutne).
Liturgia sakramentu bierzmowania.

Liturgia sakramentu matzenstwa.

Obrzed dedykacji kosciota.

Obrzedy pogrzebowe.

Nazwa i poje¢cie liturgii godzin.

Znaczenie liturgii godzin w zyciu Kosciota.

Elementy sktadowe liturgii godzin (struktura oficjow).

wCoNOR~WNE

Literatura

1. M. KUNZLER, Liturgia Kosciola, Poznan 1999.

2. B.NaDoLsKI, Liturgika. Liturgika fundamentalna, t. I, Poznan 1989.

3. B. NADoOLSsKI, Liturgika. Liturgia i czas, t. II, Poznan 1991.

4. B. NADOLSKI, Liturgika. Sakramenty. Sakramentalia. Blogostawienstwa, t. 11I, Poznan

1992.

B. NADOLSKI, Liturgika. Eucharystia, t. IV, Poznan 1992.

P. PARSCH, Rok Liturgiczny, Poznan 1956.

7. R. PIERSKALA, H.J. SoBECzkO (red.), Sakramenty inicjacji w liturgii i w praktyce
duszpasterskiej, Opole 1996

8. R.PIERSKAELA, R. POSPIECH (red.), Kultura i sztuka w stuzbie Eucharystii, Opole 1997.

9. W. SCHENK, Liturgia sakramentow swietych, Lublin 1965.

10. T. SINKA, Zarys liturgii, Goscikowo—Paradyz 1985.

11. W ZALEWSKI, Rok koscielny, Warszawa 1987-1993.

oo
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PRZEDMIOT Choral gregorianski

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Cele nauczania

ocoukrwhE

NoookrwnpE

Zapoznanie si¢ z historig choratu gregorianskiego.

Wyksztalcenie umiejetnosci odczytywania i interpretacji zapisu choratlowego.
Poznanie podstawowego repertuaru §piewow gregorianskich.

Wyksztalcenie umiejetnosci rozrdzniania stylow i form choratlowych.
Rozwijanie umiejetnosci wokalnych oraz mozliwo$ci wykonawczych uczniow.
Rozwijanie umiejetnosci pracy w zespole.

TRESCINAUCZANIA

Geneza i historia choratu gregorianskiego oraz gldéwne osrodki jego rozwoju.
Umiejetno$¢ czytania zapisu gregorianskiego oraz tekstow tacinskich.

System tonalny i rytmika choratu oraz jego notacja.

Tony psalmowe.

Systematyka $piewow choratowych, style i formy choratowe.

Tropy i sekwencje.

Cwiczenia praktyczne (polaczone z wprowadzeniem elementéw dyrygowania
choralem gregorianskim).

Zespotowe i solowe wykonywanie $piewow przewidzianych w programie nauczania.

Literatura

Repertuar choratu gregorianskiego oparty zostal na trzech ksiggach zawierajacych $piewy
facinskie:

Liber Usualis Missae et Officii (Parisiis, Tornaci, Romae 1941);

Graduale Romanum (Solesmes 1979) — Graduale Triplex (Solesmes 1998);

Gaudeamus. Zacinski spiewnik mszalny, Warszawa 2005.

REPERTUAR SPIEWOW ELACINSKICH

Repertuar | Strona!

ORDO MISSAE (OBRZEDY MSZzy SW.)

Dialogi, aklamacje, Pater noster 10-85

KYRIALE (cze$ci state Mszy $w.)

Missa IV Cunctipotens Genitor Deus 92
Missa VIII  De Angelis 95
Missa XI Orbis factor 101

! Numery stron wg Gaudeamus. Eaciriski Spiewnik mszalny, Warszawa 2005.
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Repertuar Stronal
Missa XVIII Deus Genitor Alme (Kyrie XVI) 106
Credo Ill 114
CANTI SELECTI (SPIEWY WYBRANE)
TEMPUS ADVENTUS (OKRES ADWENTU)
Rorate caeli desuper 124
TEMPUS NATIVITATIS (OKRES BOZEGO NARODZENIA)
Puer natus est nobis 128
Adeste, fideles 131
Puer natus in Bethlehem 134
TEMPUS QUADRAGESIMAE (OKRES WIELKIEGO POSTU)
Psalmus responsorius (Miserere) 141
Attende Domine 144
Parce Domine 145
Crucem Tuam adoramus 148
Stabat Mater (sekwencja o Matce Bozej Bolesnej) 155
TEMPUS PASCHALE (Czas wielkanocny)
Victimae paschali laudes (sekwencja wielkanocna) 160
Psalmus alleluiaticus (Confitemini Domino) 161
Psalmus alleluiaticus (na motywie Exsultet) 163
Alleluia, o filii et filiae 170
Veni Sancte Spiritus (sekwencja o Duchu Swietym) 179
TEMPUS PER ANNUM (OKRES ZWYKLY)
Veni Creator Spiritus 205
Ubi caritas est vera 209
Dies irae, dies illa (sekwencja zatobna) 213
IN FESTO SANCTISSIMI CORPORIS ET SANGUINIS CHRISTI ET AD
COMMUNIONEM (NA SWIETO NAJISWIETSZEGO CIALA T KRWI CHRYSTUSA |
PODCZAS KOMUNII §W.)
Lauda Sion Salvatorem 222
Tantum ergo Sacramentum 228
O salutaris Hostia 229
Adoro te devote 236
Ave verum 238
DE BEATA MARIA VIRGINE (0 NAJSWIETSZE] MARY I PANNIE)
Rorate caeli desuper 244
Ave Maria 254
Salve Mater misericordiae 259
Alma Redemptoris Mater (na Adwent i Boze Narodzenie) 260
Ave Regina caelorum (na Wielki Post) 261
Salve Regina (ton zwykty) 263
Regina caeli (antyfona na okres wielkanocy) 264
PRO DEFUNCTIS (ZA ZMARLYCH)
Requiem aeternam 268
Lux aeterna 270
In paradisum 271
HYMNI ET CANTICA (HYMNY | KANTYKI NOWEGO TESTAMENTU)
Te Deum laudamus 278
Ut queant laxis (hymn ku czci $w. Jana Chrzciciela — 1 zwrotka) 282
Benedictus (Canticum Zachariae — 2 zwrotki) 284
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Repertuar Stronal
Magnificat (Canticum Mariae — 2 zwrotki) 285
LITANIAE (LITANIE)

Litaniae sanctorum 298
APPENDIX (DODATEK)

Tonus 1 (a; a%; a%) 304
Tonus 8 (G) 309

PRZEDMIOT Prawodawstwo muzyki koscielnej

MINIMUM WYMIARU GODZIN 15

Cele nauczania

1. Zapoznanie si¢ z dokumentami Ko$ciota 0 muzyce w liturgii.

2. Wyksztalcenie umiej¢tnosci doboru repertuaru zgodnie z prawodawstwem Kosciota
rzymskokatolickiego.

3. Rozwijanie umiejetnosci stosowania dokumentéw Kos$ciota o muzyce w liturgii w zyciu
wspolnot parafialnych.

=

TRESCINAUCZANIA

Wprowadzenie w problematyke prawodawstwa Kosciota Rzymskokatolickiego.

2. Poznanie dokumentéw Ko$ciota o muzyce w liturgii.

Motu proprio $w. Piusa X Inter pastoralis officii sollicitudines.

Encyklika Piusa X1l Musicae sacrae disciplina.

Sobor Watykanski 11 — Konstytucja o Liturgii.

Swieta Kongregacja Obrzedéw — Instrukcja o Muzyce w Swietej Liturgii Musicam
sacram.

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim I1I.
Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego (2004).

Wprowadzenie do lekcjonarza mszalnego.

Instrukcja Episkopatu Polski w zwigzku z wydaniem nowego Mszatu oftarzowego.
Kongregacja Kultu Bozego — O koncertach w kosciotach.

Dokumenty o muzyce | Polskiego Synodu Plenarnego.

Diecezjalne regulaminy dla muzykow koscielnych.

3. Pogtebienie tresci dokumentow Kosciota w aspekcie teologicznym, historycznym,
prawnym i duszpasterskim.

4. Umiejetnos¢ zastosowania dokumentow Kosciota o muzyce w liturgii i nabozenstwach.

5. Zadania muzykow koscielnych.

Literatura

1. Z. BERNAT, Spiew i muzyka koscielna w odnowionej liturgii, w: F. BLACHNICKI 1 IN. (red.),
Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1967, s. 488-496.

2. A.FILABER (red.), Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 20082,
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3.

4.

5.

I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow
Kosciota, Lublin 20012.

I. PAWLAK, Nowe spojrzenie na zadania organisty, ,,Homo Dei” 41 (1972), z. 3, s. 182-
188.

I. PAWLAK, Nowe zadania koScielnych zespotow spiewaczych, ,Homo Dei” 40 (1971), z.
1,s. 35-44.

PRzEDMIOT Harmonia

MINIMUM WYMIARU GODZIN 165

Celem nauczania

1.

~No

9.

Nabycie umiejetnosci okre$lania, budowania 1 taczenia trojdzwickow glownych i
pobocznych w relacji kwinty, sekundy i tercji w postaciach zasadniczych i w przewrotach
(8cisle i swobodnie).

Budowanie i Iaczenie akordéw z dodang seksta.

Budowanie i taczenie akordow septymowych i nonowych (takze w tonalnosci
rozszerzonej).

Tworzenie konstrukcji harmonicznych (o$miotaktow) z uzyciem kazdego rodzaju
poznanych akordow wedlug podanego sopranu, basu cyfrowanego lub funkcji
harmonicznych.

Postugiwanie si¢ réoznymi rodzajami dzwigkdw obcych (w tym pozaakordowych i
alterowanych). Poznanie ,,akordu chopinowskiego” i ,,zwrotu tristanowskiego™.
Zastosowanie figuracji w konstrukcji harmonicznej.

Harmonizowanie pie$ni zgodnie z jej stylem i charakterem (modalno$¢, tonalnosc).
Modulowanie przy pomocy modulacji diatonicznej, chromatycznej i enharmonicznej tak
w formie zapisanej konstrukcji harmonicznej, jak i praktycznie.

Analiza harmonicznej utworéw z okresu baroku, klasycyzmu iromantyzmu z
uwzglednieniem zastosowanej w nich figuracji.

10. Tworzenie konstrukcji  harmonicznej w innych niz choralna rodzajach faktury

(fortepianowa, organowa, smyczkowa, deta i1 inne).

11. Orientacja w podstawowych kierunkach i srodkach nietonalnej harmonii XX wieku.

TRESCINAUCZANIA

TROIJIDZWIEKI GLOWNE I POBOCZNE W POSTACI ZASADNICZEJ
|. Sciste taczenie w relacji kwinty, sekundy i tercji

Relacja kwinty

1. Sciste taczenie trojdzwickow gtownych.

2. Sciste faczenie trojdzwickow pobocznych i gtéwnych.

Relacja sekundy

3. Sciste taczenie trojdzwickow gtownych.

4. Sciste taczenie trojdzwiekow pobocznych i gtéwnych.

Relacja tercji

5. Sciste taczenie trojdzwiekow pobocznych i gtéwnych.
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I1. Swobodne taczenie w relacji kwinty, sekundy 1 tercji

Relacja kwinty

6. Pierwsze swobodne laczenie trojdzwickow gtownych.

7. Pierwsze swobodne l3gczenie trdjdzwiekdéw pobocznych i gtownych.
8. Drugie swobodne taczenie trojdzwickow gtownych.

9. Drugie swobodne I3czenie trojdzwiekdéw pobocznych i glownych.
Relacja sekundy

10. Pierwsze swobodne t3czenie trojdzwickow gtownych.

11. Pierwsze swobodne aczenie trojdzwigkéw pobocznych i gléwnych.
12. Drugie swobodne taczenie trojdzwickoéw gltéwnych.

13. Drugie swobodne taczenie tréjdzwickow pobocznych i gtownych.
Relacja tercji

14. Pierwsze swobodne aczenie trojdzwigkéw pobocznych 1 gtéwnych.
15. Drugie swobodne taczenie trojdzwiekéw pobocznych i gtownych.

TROJIDZWIEKI GLOWNE I POBOCZNE W PRZEWROTACH
I11. Sciste i swobodne Iaczenie w relacji kwinty, sekundy i tercji akordow sekstowych
Relacja kwinty

16. Sciste laczenie trojdzwickow gtownych.

17. Sciste taczenie trojdzwigkéw pobocznych i gtéwnych.

18. Swobodne taczenie trojdzwigkow glownych.

19. Swobodne taczenie trojdzwigkow pobocznych i gtéwnych.
Relacja sekundy

20. Sciste taczenie trojdzwigkow gtownych.

21. Sciste taczenie trojdzwiekéw pobocznych i gtéwnych.

22. Swobodne laczenie trojdzwickow gtownych.

23. Swobodne faczenie trojdzwigkow pobocznych 1 gtéwnych.
Relacja tercji

24. Sciste taczenie trojdzwickéw pobocznych i gtéwnych.

25. Swobodne laczenie trjdzwigkdow pobocznych 1 glownych.

IV. Laczenie akordow kwartsekstowych

26. Laczenie trojdzwickow gtownych.

27. Laczenie trojdzwigkow pobocznych i gtéwnych

CZTERODZWIEKI Z DODANA SEKSTA I CZTERODZWIEKI SEPTYMOWE GLOWNE

| POBOCZNE

V. Sciste i swobodne rozwiazywanie dodanej seksty

28. Sciste rozwigzywanie dodanej seksty w akordach gtéwnych.

29. Sciste rozwigzywanie dodanej seksty w akordach pobocznych.

30. Swobodne rozwigzywanie dodanej seksty w akordach giléwnych.
31. Swobodne rozwigzywanie dodanej seksty w akordach pobocznych.

V1. Sciste i swobodne rozwigzywanie septymy

32. Sciste rozwigzywanie septymy w D”.

33. Sciste rozwigzywanie septymy w T7, S’ i w akordach pobocznych.

34. Swobodne rozwigzywanie septymy w D’.

35. Swobodne rozwigzywanie septymy w T’, S” i w akordach pobocznych.

PIECIODZWIEKI NONOWE GELOWNE I POBOCZNE
VII. Sciste 1 swobodne rozwigzywanie nony
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36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

Sciste rozwiazywanie nony i septymy w D°.

Sciste rozwigzywanie nony i septymy w T9 S?i w akordach pobocznych.

Sciste rozwiazywanie nony i swobodne septymy w D°.

Sciste rozwiazywanie nony i swobodne septymy w T?, S° i w akordach pobocznych.
Swobodne rozwigzywanie nony i $ciste septymy w D°.

Swobodne rozwigzywanie nony i $ciste septymy w T°, S° i w akordach pobocznych.
Swobodne rozwiazywanie nony i septymy w D°.

Swobodne rozwigzywanie nony i septymy w T°, S° i w akordach pobocznych.

TONALNOSC ROZSZERZONA. MODULACJE
VI1I1. Rozszerzona tonalno$é

44,
45.

Akordy wtracone, tonikalizacja, rozwigzania eliptyczne, zboczenia modulacyjne.
Alteracja modulujaca i niemodulujaca, rzeczywista i pozorna, ,,ZWrot tristanowski”.

IX. Modulacje

46.
47.
48.

Modulacja diatoniczna.
Modulacja chromatyczna.
Modulacja enharmoniczna.
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PRzEDMIOT Chor

MINIMUM WYMIARU GODZIN 60

Cele nauczania

1.

Gtownym celem nauczania przedmiotu jest rozwijanie umiejetnosci uczniow w dziedzinie
szeroko pojetego prowadzenia zespotdéw choralnych, a przez to wzrost poziomu
artystycznego choréw koscielnych prowadzonych przez ucznidow w przysztosci w ramach
dziatalno$ci organistowskiej.

Zadaniem ksztalcenia jest réwniez rozwijanie umiej¢tnosci techniki emisji glosu,
prawidtowego dobierania repertuaru dostosowanego pod wzgledem trudnosci do poziomu
choru oraz optymalnych metod prowadzenia zespotu chéralnego.
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TRESCINAUCZANIA

Rozwijanie og6lnej muzykalnosci i poczucia estetyki oraz wrazliwosci na jakos$¢ 1 barwe
dzwieku.

Rozwijanie umiejetnosci pracy w zespole. Ksztaltowanie dyscypliny artystycznej oraz
poczucia odpowiedzialnosci.

Rozszerzanie znajomosci repertuaru choralnego.

Nauczanie prawidtowej techniki wokalne;.

Nauczanie podstaw dyrygowania i metodyki prowadzenia choru.

W zalezno$ci od mozliwo$ci wykonawczych i sktadu choru zespot wykonuje utwory 2-,
3-, 4-glosowe.

Repertuar wykorzystywany podczas prob stanowig sakralne piesni choéralne o
zroznicowanym stopniu trudnosci, stylistyce oraz tresci religijne;.
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